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Le déeroulement de I’atelier offert par
I’artiste a des ¢cleves de la 9¢ a la 12° année a
permis l'illustration de ce document.

L'AFEAO remercie le ministére de I'Education et le Conseil des arts de ’'Ontario qui ont permis,
par leur soutien financier, de réaliser cette ressource. Cette ressource a été concgue par
I'AFEAO et ne représente pas nécessairement |'opinion du ministere de I’'Education.
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EXPLORATION



Observation de fibres d’origine variées

LES FIBRES - DIAPORAMA

Création d’un nuancier de rouges




Compréhension
du sujet/théme,
ROUGEIFIBRE,

par les ¢cleves




Etudes des éléves pour comprendre le sujet

Source d’inspiration : banques d’images de 'AFEAO - médium : acrylique




Croquis et études des éleves pour comprendre le sujet

Source d’inspiration : banques d’images de 'AFEAO
(Croquis au crayon a mine de plomb, aux crayons de couleur et études a I'acrylique)




Présentation de
I’artiste

d’inspiration




ARTISTE, SCULPTEUR ET PEINTRE,

v

v

Diplomé en sculpture, Pascal Demonsand vit et travaille a Bourget.

Boursier du Conseil des arts de I'Ontario, ses oeuvres font partie de
collections publiques et privées, dont celles de Loto Québec et du Centre
culturel et sportif de la Cité de Clarence-Rockland, ceuvre monumentale
interactive.

Récipiendaire d’'un prix du Comité international des Jeux de Ila
Francophonie, il s'implique dans la communauté artistique a titre de juré et
comme membre de divers regroupements artistiques.

Son travail trouve son expression dans la peinture et la sculpture; il met
notamment a profit la photographie, la projection d’images, la peinture
industrielle et la pate a calfeutrage et le bronze soudé.



Projets et commandes publiques



Production de
I”’artiste, en
sculpture

Composition

Feuilles de bronze brassé
22,5x25x 33,5cm

1986



L’artiste et les techniques de
sculpture



Production de
I’artiste, en
encaustique
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(Eil du nageur (série des nageurs)
Bois, platre, bronze, encaustique
2002,

59,70cmx 127cm



L’artiste et la
technique
d’encaustique

L’intrus, (de la série des Passeurs)
2000, bois, papier, pigment, encaustique,
80X140cm



EXPERIMENTATION

Déroulement



L’ARGILE,

MATERIAU DE CONSTRUCTION ET SUPPORT D’ D’EMPREINTES
EN CREUX



Organisation de la classe et
les outils

2 barres de bois pou'r\“‘“

délimiter I'argile
étendue




Matériel et matériaux




Sur le réceptacle(1),
I'argile est disposée
pour reconstituer une
plaque (2), qui sera par
la suite étalée
régulierement avec le
rouleau a patisserie (3)

Préparation du fonds




Impression de fibres dans I’argile

Préparer une
banque de
fibres, végétales,
textiles,
métalliques, etc.

v' Réaliser des empreintes
dans l'argile avec les
fibres choisies.

v' Tenir compte de la
composition.

v/ Recommencer au besoin




Sélection de la partie a mouler

Déplacer et orienter le carré (1) (moule qui recevra le
platre) pour sélectionner la meilleure composition (2-
3).

Construire des murs d’argile avec le surplus de la
plaque initiale, le long des parois en bois pour
colmater les écoulements éventuels de platre liquide.
(3-4)




Empreinl'es réaliSées dans des plaques

d’argiles, choisies pour la qualité de la composition
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PREPARATION DU MOULE

POUR RECEVOIR LA GACHEE DE PLATRE



Etanchéité du moule

| " Largile restant a I'extérieur du cadre de bois, est utilisée
e pour rendre étanche le moule (base du carré de bois)



Préparation du moule pour
recevoir le platre
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v’ Préparer une solution a base de savon et
d’eau afin d’obtenir une solution de
protection (1-2-3)

v’ Etaler au pinceau la solution sur les rebords
du cadre en bois (4)

v’ Cette étape permet un démoulage net.



LE PLATRE

PREPARATION, COULAGE, DEMOULAGE ET NETTOYAGE



Mélange du platre a mouler




1- Saupoudrer le platre dans
I'eau.
a I'aide d’un tamis jusqu’a

saturation.
Important 2-attendre que le platre
il faut étre patient et ne pas ait bu I'eau et devienne

précipiter les choses gris.

3-Remuer vivement la gachée
de platre. a I'aide d’un fouet
Important

Toujours brasser dans le méme
sens. Le platre a la consistance
d’une creme liquide.



COUIGQe CIU plé.'l'l‘e, sur la plaque d’argile
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Faire couler le platre dans tout le
moule

Verser le platre dans le
moule dans le moule
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Important

Pianoter doucement sur les parois du moule afin de faire sortir
les bulles d’air, du platre.

Attendre le séchage, environ ?



Enlever I'argile, placée a la base du
moule et la conserver pour
recyclage
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Retourner le moule Soulever
I'argile jusqu’a découvrir le
transfert des fibres et des textures
dans le platre

Nettoyage du moule

Important

Toute l'argile peut étre récupérée et conservée dans un
bac en plastique en maintenant un chiffon humide sur le
haut du bac.

Enlever de l'argile les petits morceaux de platre
incrustés.



Transfert des empreintes en creux
de I’argile dans le bas relief en
platre
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Du demoulage au nettoyage

Nettoyer la plague a I'aide d’un pinceau pour enlever le surplus
de terre



L'"ENCAUSTIQUE

PEINTURE SUR LA PLAQUE DE PLATRE



Organisation de la classe et
les outils
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Historique et technique de la
peinture a I’encaustique

L'historique
Il serait important d’approfondir les données ci-dessous (exactitude et exemples d’ceuvres a découvrir)

v
v
v

Technique de peinture sans solvant, millénaire et permanente

Elle est utilisée par les artistes égyptiens, grecs et romains de I’ Antiquite.

Des portraits du Fayoum, peints sur des plaquettes de bois ou sur de la toile de lin, datent du 1°" au 4°
siecle ap. J.C.

Certains portraits étaient attachés a la momie de la personne défunte, enfouie dans la chambre
funéraire.

Au Moyen age, pendant la Renaissance, au 19¢ siecle et aujourd’hui encore.

recette

Les outils pour préparer la recette nous font croire qu’on est dans une cuisine : poélons chauffants et
cocotte électriques,

La liste des ustensiles : pinceaux, spatules, couteux et seche-cheveux ou pistolet chauffant, planche de
bois, toile, papier spécial, tout support rigide et absorbant.

Les ingrédients : 7 parties de cire d’abeille (blanche ou naturelle), 1 partie de Résine Damar, des
pigments

Plusieurs recettes sont disponibles pour des mélanges variés, par exemple,

Consulter des fournisseurs en ligne, par exemple


http://franceclermont.blogspot.ca/p/encaustique.html
http://franceclermont.blogspot.ca/p/encaustique.html
http://www.kamapigment.com/fr/produits/peinture-encaustique.html
http://www.kamapigment.com/fr/produits/peinture-encaustique.html
http://www.kamapigment.com/fr/produits/peinture-encaustique.html
http://www.kamapigment.com/store/index.asp
http://www.kamapigment.com/store/index.asp

La cire d’abeille est fondue dans
une cocotte électrique

Louche pour
remplir les petits
pots de verre

Poélons Pots de verre  pinceaux Papier
électriques recuperes usages pour  absorbant
étaler

I'encaustique

Important Santé et Sécurité

v Les poélons électriques sont installés dans un espace dégagé,
sur une surface stable et aérée, en retrait du lieu de travail
des éleves

v' Lenseignant et deux ou trois éléves attentifs et adroits
approvisionnent les tables des éleves



7 parties de cire qui se présente sous différents formats

Fondre doucement la cire dans la cocotte électrique ou dans un bain marie

1 partie de résine Damar écrasée

Saupouderer la résine en poudre dans la cire fondue et lier en brassant
Mélanger sans faire de grumeaux

Le médium (encaustique ainsi créé), filtré avec un coton fromage peut étre conservé plusieurs année dans
des récipients en verre .
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Des pigments en poudre

Les pigments en poudre des couleurs choisies seront mélangés au médium chaud ,dans des petits pots en
verre et maintenus chauds dans les poélons électriques.



Consignes de sécurité

v’ La cire chaude prélevée
dans la cocotte de
préparation du médium
est manipulée par
I’enseignante ou
I'enseignant.

v’ Les poélons sont distribuées aux tables par
I'enseignant ou 1 éléve choisi par I'enseignant

v' Les poélons sont disposés au centre d’un espace de travail clair

et large.

v'  Les branchements électriques sont sécuritaires et les cordons
électriques fixés au sol par un large ruban adhésif. La circulation v Les éleves prélevent la peinture, maintenue chaude
des éléves se fait sans risque avec des petits gestes, et en changeant de pinceaux

entre les nuances de rouge afin de conserver leur
éclat



Manipulation de

I’encaustique sur le platre

Expérimenter

v' L’absorption de I'encaustique sur la surface poreuse du platre

v La transparence de I'encaustique lorsque le geste du pinceau est
rapide

v' L'empéatement possible lorsque que le pinceau reste longtemps a la
méme place

v Les effets obtenus par la superposition de couches d’'une méme
nuance ou de nuances variées

v Les effets obtenus par la dispersion et la variation de lignes de
différentes directions et qualités, de points dessinés et de points
giclés

Important

Maitriser son geste pour rester a la hauteur et sur la surface de son

espace de travail

Expérimenter
v Le séche cheveux permet de
découvrir des effets nouveaux , par
exemple :
* Amincissement de
I’encaustique,
* Création de contrastes par
exemple transparence et
empatement



Résultats
d’expérimentations




Cheminement au travers des
experimentations




Bel atelier!



